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MARIA MIRO

Soprano lirica, protagoniza la opera «La Regenta»

Admiradora de Montserrat Caballé, Renata Tebaldiy

Mirella Freni, la cantante catalana afronta el estreno
en Oviedo como «un honor»y «un reto»

«Ana Ozores es una
mujer cosificada que
vemos a traves de las

miradas ajenas»

ELENA FERNANDEZ-PELLO
Oviedo

Maria Mir6 naci6 en Barcelona en
una familia de médicos; ellamisma
loes, con la especialidad de derma-
tologia. Llegado el momento, eligid
el camino de la lirica, que la ha
acompafiado desde que, con cinco
afios, una profesora repar6 en que
tenia unabonita voz y cualidades
parael canto. Debut6 en 2011como
Fiordiligi, en «Cosl fan tutte», enla
Lyric Opera Studio de Weimar, y a
partir de ahi su carrera ha ido en
ascenso. Se prepara parael estreno
deladpera «LaRegenta»en el Fes-
tival de Teatro Lirico Espafiol, que
organiza la Fundacién Municipal
de Cultura con la colaboracién de
LA NUEVA ESPANA. La obra, es-
trenada en 2023 en Madrid, con
musica de Marisa Manchado y li-
breto de Amelia Valcarcel, llega al
teatro Campoamor con dos fun-
ciones, los dias 10y 12 de abril.

— Conoce bien el Campoamor, ha
actuado varias veces en él, sin ir
mas lejos, en «Fuenteovejuna».
—En 2018, si, en el papel de Lau-
rencia, otramujer superinteresante.
Fueel primer estreno mundial que
hice, luego hubo otros: «Transito»
deJesus Torres, en Teatro Real, jun-
tocon Teatro Espatiol, y luegofueya
«LaRegenta», también TeatroReal,
coproduccién con Teatro Espafiol.

— Regresacon «LaRegenta», que,
como «Fuenteovejuna», giraen
torno aunamujer.

— Las dos son mujeres y son victi-
mas. En el caso de Laurencia, el co-
mendador laviolayellaserebela, y
hace que todo el pueblo se rebele
contralainjusticia: todos a una. En
«Fuenteovejuna» el pueblo esta con
Laurencia, y con todas las mujeres,
en contrade laviolencia machista.
Aqui esdiferente: AnaOzores esuna
victima de Vetusta, lamanipula, la
criticayladestruye. La Regentaes
unamujer joven, pasional, con ga-

nas de vivir, que se siente muy sola,
tiene un marido de conveniencia
quelatratacomo unanifia. La so-
ciedadlave comolamujer perfecta,
ellaintenta serla perfectacasada, es
admiraday es envidiada. Vetusta
quiere que caiga, que sea como las
demas. Todos estan pendientes de
que Alvaro Mesfalaseduzcaylaha-
gacaer enlatentacién, y al final lo
consiguen. Eshumana.

— JHabialeido lanovela? Tenia
supropiaimagen de AnaOzores?
— La lei hace mucho tiempo, de
otramanera. Cuando me ofrecieron
el papel lovolvi ahacer, intentando
ahondar en el personaje, enlo que
siente, en comolosiente, enlarela-
cién entre los personajes... Luego, lo
importante es el trabajo en equipo.
Unas semanas antes del estreno en
Madrid quedé con Barbara Lluch (la
directorade escena) paracompartir
nuestras impresiones, conocer c6-
mo laveiaella, y también con el di-
rector musical, Jordi Francés.

— ¢COmo se traspasaun persona-
jeliterario a un escenario lirico?

— Cuando haces un rol de reperto-
rio hay muchos referentes; en un
estreno mundial tienes mas liber-
tad, td te conviertes en el referente.
Amime gustamucho esabisqueda
y la implicacién que requiere del
equipo. Aqui ha habido un trabajo
titanico de lacompositora, Marisa
Manchado, ydelalibretista, Amelia
Valcarcel, que ha condensado una
novela de casimil pdginas en trein-
ta, ylohahecho muybien, yendoa
laesenciadelanovela.

— ¢Hablé con Amelia Valcarcel
para construir el personaje?

— Lo preparé desde la parte musi-
calylapuestaen escena, nohablé
con ella antes. La conozco, vino a
estreno en Madrid y estaba encan-
tadacon todo el equipo. Allila 6pera
tuvo muy buena acogida, tantode
publico como de critica. Fue nomi-
nada amejor estreno en los Inter-
national Opera Awards.

Fernando Rodriguez

La soprano Maria Mir6 posa junto ala estatua de «La Regenta» en la plaza de la Catedral de Oviedo.

— ¢Violaserie de Méndez Leite?
— Si, con Aitana Sanchez-Gijon;
me encanto, pero, como sucede con
los referentes vocales, al principio
estabien, pero tampoco es bueno
buscar y escuchar tanto, porque
puedes acabar copiando vicios. Tie-
nes que hacer tuyo el personaje, tu
propiaversion. Soltartey crear.

— Ahora, en Oviedo, hatenidola
curiosidad de seguir el rastro de
Anaporlaciudad?

— Loprimero que hice al llegar fue
ir alaplaza de la Catedral. Estaba
lloviendo, no habia casinadie. Fue el
domingo pasado. Me fuiaverlaes-
culturade Ana Ozores, que esmag-
nifica, caminé por la calle Cimade-
villa, fui hasta el Fontan... Me imbui
de Vetusta. Parami es un privilegio
yunhonor poder interpretarla aqui,
y una responsabilidad. Esta es la
ciudad que inspiré a Clarin.

— ¢Como conectar con el perso-
naje de Ana Ozores adiade hoy?

— Barbara Lluch hace que seauna
Regentaatemporal, algo que podria
pasar en cualquier sitio del mundo.
La escena es como una carcel, una
cajanegra, solo hayunachaiselon-
gueenmedioy Vetustaarriba, enun
plano de superioridad: ve, criticay
habla sobrela Regenta. La Regenta
nosaledeescenaenlahoray25que
dura...

— ¢Ylos cambios de vestuario?

— Son en escena. La tratan como
unamurieca, como un recortable.
Los trajes van cambiando: hay un
momento en el que parezco unani-
fia, porque mi marido me ve como
una nifia; como unavirgen, porque
el magistral me ve como el angel de
bondad; como una prostitutaenla
procesion, conlos pies descalzos, un
escandalo; preciosa, con un vestido

rosa, en lafiesta, admirada. Ellaes
unamujer cosificada, que vemos a
través de las miradas ajenas. Y,
mientras, Ana Ozores esta en una
montafa rusa de emociones. Es un
personaje muy rico en matices, muy
exigente vocal einterpretativamen-
te. Pasa por la tristeza, deseo, sole-
dad... Al final tiene un aria preciosa,
conunsolodeviolin, solaen el esce-
nario, muy emocionante. Regenta
esunviajeemocional y, para Barba-
ra Lluch todas somos Ana Ozores.
Antesdeellahan destruidoaObdu-
lia, eso se ve en escena, y después
mas mujeres pasaran por lomismo.

— ¢Como se traslada todo eso al
plano musical?

— Eldirector musical queriabuscar
la verdad desde la emocién, algo
mas teatral, aunque evidentemen-
temusicalmente es una éperamuy
exigente.m



